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No es una novedad afirmar que la sociedad contemporanea esta
marcada por cambios que afectan a todas las formas de la vida humana.
Fenémenos como la eclosion de las nuevas tecnologias de la comunicacion,
el flujo global de capitales, la movilidad de las personas, las redes sociales y
la aceleracion en la circulacion de la informacién debilitan las oposiciones
tradicionales entre mundo urbano y rural, centro y periferia, nosotros y
los otros. Mas aun: mientras, por una parte, las identidades colectivas
—nacionales, politicas, sociales e incluso locales— parecen reafirmarse, por
otra, el impulso de la globalizacién tiende a obviar las reivindicaciones
identitarias y a empujar el mundo hacia la homogeneizacién y el hibridismo
generalizados.

Bajo el lema “Musicologia global, musicologia local’, el VIII
Congreso de la Sociedad Espafola de Musicologia se celebré en la
Universidad de La Rioja (Logrofo, 6-8 de septiembre de 2012) con el
proposito de reexaminar aspectos de la disciplina desde un enfoque critico
en el que la oposicion global-local desempenara un papel relevante. Dicho
en términos generales: ;qué transformaciones en la teoria y practica de
la investigacién musical suscita (o puede suscitar) la atenciéon sobre los
problemas que plantea la globalizacién? El presente volumen, con sus 139
contribuciones, nos ofrece la posibilidad de dialogar sobre cuestiones que
afectan tanto a la musicologia y a nuestra actividad académica habitual,
como a las representaciones y practicas musicales locales, sean eruditas o
populares.
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LA CRITICA MUSICAL
EN LA PRENSA ESPANOLA NO ESPECIALIZADA (1833-1874)

Maria Belén VARGAS LINAN

Resumen: La critica musical aparecida en la prensa generalista y cultural espariola anterior a 1875 ha sido un campo de
estudio escasamente investigado. En las signientes paginas proponemos un andlisis de este género periodistico en los momentos previos a su
despegue en Espaiia, que podemos situar en las siltimas décadas del siglo XIX. Para ello, atendemos a diversos factores: por un lado, los
relativos a las decisiones editoriales de la propia publicacion y, por otro lado, aquellos concernientes al ejercicio de la critica artistica en si
misma, como la especializacion de las opiniones emitidas, la existencia de juicios de valor o de meras descripciones de las obras evaluadas
(en su mayoria producciones de teatro lirico), el uso de un vocabulario técnico-musical, la estructura interna del discurso critico, el grado de
importancia de los gustos del priblico en el juicio del antor, la labor de documentacion y contextnalizacion sobre el objeto criticado, o el
perfil del periodista. A pesar del amplio volumen de criticas musicales andnimas, esta actividad fue ejercida durante esos aiios por firmas
conocidas como Larra, Masarnan, VVelaz de Medrano, Espin y Guillén, Arrieta, Alarcin, Barbieri, Cuenca Lucherini, Fargas y Soler,
Goizueta, Bécquer, y Peia y Gonii. Muchos de ellos escribieron para la prensa musical especializada pero la mayoria ejercid en paralelo
esta labor en diarios nacionales y en revistas culturales y femeninas.

Palabras clave: critica musical, siglo XIX, musica en la prensa, prensa espafiola no especializada.

MUSIC CRITICISM IN NON-SPECIALISED SPANISH PRESS (1833-1874)

Abstract: The music criticism published in Spanish generalist and cultural press before 1875 has been a pootly
researched field of study. On the next pages we propose an analysis of this genre of journalism just before its growth
in Spain which can be dated in the last decades of the nineteenth century. To this purpose, several factors should be
considered: those related to editorial decisions of the periodical publication itself and those related to the exercise of
the artistic criticism itself, such as the specialization of the views expressed, the existence of value judgments or mere
descriptions of the works evaluated (mostly opera productions), the use of technical and musical vocabulary, the
internal structure of critical discourse, the degree of importance of the public’s taste in the authot’s opinion, the
work of documentation and contextualization of the object criticized, or the journalist’s profile. Despite the large
volume of anonymous music reviews, this activity was exerted during those years by well-known names such as
Larra, Masarnau, Velaz Medrano, Espin y Guillén, Arrieta, Alarcon, Barbieri, Cuenca Lucherini, Fargas y Soler,
Goizueta, Bécquer, and Pefla y Gofii. Many of them wrote for specialized music press but most of them
simultaneously carried out this work in national newspapers, cultural publications and women’s magazines.

Keywords: music criticism, nineteenth century, music in the press, non-specialized musical Spanish press.

La critica musical en la prensa espafola anterior a 1875 ha sido un campo de estudio
escasamente investigado'. En las décadas centrales del XIX, coincidiendo con los primeros
estadios de evolucion del género, el ejercicio de la critica musical es poco sistematico: se
encuentra en manos de autores de diverso perfil profesional, que muchas veces no firman sus
escritos y que aplican una gran variedad de criterios de valoracion a las obras enjuiciadas.

Ademas, lejos de reducirse a la prensa especializada -aparecida en 1842 con La lberia Musical-, 1a

1'Una de las primeras contribuciones de la moderna musicologia espafiola sobre critica musical decimonoénica
ha sido la de Emilio Casares. Véase CASARES RODICIO, Emilio. «La critica musical en el XIX espafiol. Panorama
generaly. En: La musica espaiiola en el siglhh XIX. Emilio Casares Rodicio y Celsa Alonso Gonzalez (dirs.). Oviedo,
Universidad de Oviedo, 1995, pp. 463-491; Id. «Critica musicaly. En: Diccionario de la miisica espaiola e hispanoamericana.
10 vols. Emilio Casares Rodicio (dir.). Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 1999, vol. 4, pp. 168-186.
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actividad critico-musical se viene practicando en Espafia desde hace afios en diarios de
informacion general y revistas culturales y femeninas, lo que nos habla del interés de la poblacion
por el espectaculo musical —y en especial el teatro lirico—. El caracter no especializado de estas
fuentes condiciona el contenido de las criticas periodisticas al estar dirigidas a un publico
aficionado —no profesional— y tenerse que ajustar a las limitaciones de espacio que imponen estos
medios. Tales condicionamientos no sélo no han restado aliciente a nuestro propodsito de
investigar la critica musical en la prensa sino que lo han convertido en nuestro objetivo principal,
por tratarse de publicaciones periddicas que llegaron a un mayor conjunto de lectores que las
revistas musicales coetaneas. En este sentido hemos de recordar las palabras de Carmena y
Millan, quien destaca la importancia del diario por su potencial en la difusion de conocimientos
musicales y se lamenta de la escasa practica del género en la época si se compara con la cultivada
en el terreno literario:
La prensa diaria, que con mayor circulacién hubiera podido popularizar los conocimientos estético-
musicales en una seccion destinada al efecto, no se cuid6 de ello, y mientras la critica literaria era sostenida

con gran brillo por escritores tan notables como Cafiete, Alarcon, Selgas, o Valera, el juicio razonado de las
producciones musicales apenas se encontraba sino timidamente y de tarde en tarde?.

En el analisis de la critica musical y artistica publicada en la prensa del siglo XIX, hemos
considerado tanto los aspectos externos (relativos a la edicion del periddico) como los de
contenido (vinculados con la calidad literaria y la argumentacion de los juicios musicales), asi

mismo hemos tenido en cuenta la trayectoria y formacion de los criticos.
Factores externos de la critica musical periodistica

La solvencia de la critica musical en la prensa espafiola anterior a 1875 no depende
unicamente de la cualificacion del critico sino también de la voluntad de los editores, que deciden
sobre la periodicidad y extension de la seccion musical y eligen al periodista que se encarga de
ella. Las cabeceras de mayor importancia, al estar radicadas en Madrid y Barcelona donde se
produce un gran numero de eventos musicales, cuentan con material considerable que reflejar en
sus paginas. Un conjunto de diarios madrilefios, entre ellos La Revista Espaiola, El Espasiol, 1.a
Espasa, La Iberia, 1a Naciin, a FEpoca, El Contemporineo y El Imparcial, dieron un tratamiento
prioritario a la seccion musical. De igual modo ocurre con determinadas revistas culturales, como
E/ Artista, El Laberinto (1843-1845), la Revista Literaria de El Espariol (1845-1847), E/ Renacimiento,
La ustracion, EI Museo Universal, 1a América, EI Arte, La llustracion Espaiola y Americana, y La

2 CASARES. «lLa critica musical en el XIX espafiol...», p. 465.
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Lustracion de Madrid, que ofrecen mayor espacio a la critica musical. Por el contrario, la prensa de
otros centros del pais no suele mantener una actividad critico-musical tan regular ni desarrollada,
ya que las redacciones no disponen de periodistas especializados ni el dinamismo musical de esas
ciudades lo demanda. A este respecto, las revistas La Albambra (Granada, 1839-1843), E/ Fenix
(Valencia, 1844-1849) y E/ Eco de Occidente en su primera época (Cadiz, 1852-1853), entre muchas
otras, constituyen importantes excepciones.

Con respecto a la ubicacion dentro del ejemplar, las criticas aparecidas en los periddicos de
informacion general (que cuentan con un formato estandarizado de cuatro planas) suelen
localizarse en varios emplazamientos: el corpus del texto —principalmente en la tercera y/o cuarta
paginas—, el folletin (espacio inferior de las primeras paginas compartido simultanea o
alternadamente por las criticas musicales, las literatias-artisticas y/o la novela por entregas), y en
raras ocasiones a toda plana en la portada del diario’. Las revistas culturales y femeninas suelen
ubicar las criticas en las ultimas paginas de cada numero, si bien muchas veces no tienen un
emplazamiento estable ya que la organizacion de sus contenidos es mas variable que la de los
diarios.

LLa mayoria de publicaciones periddicas que practican la critica musical suelen reservar una
seccion destinada en exclusiva a asuntos filarmonicos («Revista musicaly, «Cronica musicaly),
existiendo medios que dedican incluso un espacio particular a determinados géneros, como La
Revista Espariola 1o hace con la 6pera italiana. Sin embargo, en otros casos los juicios musicales
comparten seccion con el resto de asuntos de la vida cultural («Revista de Madrid»), o bien
aparecen en apartados mixtos junto con otras disciplinas afines («Revista coreografica y musicaly,
«Cronicas de teatros», «Revista musical y dramatica», «Teatros y bellas artesy, «Revista teatral y
literaria»). Las secciones musicales suelen extenderse a lo largo de varias columnas, ocupando una

pagina completa o mas, y la frecuencia de aparicion oscila entre semanal y mensual.

Factores internos de la critica musical periodistica

Al analizar las valoraciones de obras musicales publicadas en la prensa, hemos hecho una
primera distincion entre criticas y resefias. Las primeras poseen cierta extension y contienen un
juicio musical respaldado con argumentos mas o menos técnicos, asi como una descripcion de la
obra o funcion que se juzga. Las resefas, por el contrario, suelen ser textos breves o de media

extension sin juicios de valor —y si los hay, son escasamente razonados—". Algunos periédicos de

3 GOIZUETA, ]. M. (Revista musical. Teatro Real: La Afiicanas. En: La Epoca, 17, 5.426 (23-10-1865), pp. 1-2.
4 YANES MESA, Rafael. Géneros periodisticos y géneros anexos. Una propuesta metodoligica para el estudio de los textos
publicados en prensa. Madrid, Fragua, 2004, pp. 153-157 y 233.
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informacion general de la época —como La Iberia— cuentan con ambas secciones: una, reservada a
la critica, y otra, a la resefla rapida y los avances de producciones musicales. Asi mismo, otros
medios solo introducen resefias musicales: es el caso de diarios modestos que no cuentan con
personal preparado para acometer la critica artistica (se limitan a describir la reaccion del publico
como fecurso para comentar una representacion operistica)’. De igual modo, los diarios
puramente informativos, como La Correspondencia de Espaiia, no reservan espacios para la critica de
musica salvo los breves sueltos aparecidos en la seccion de noticias. En este caso, creemos que no
aparecen criticas por una decision editorial del periddico de especializarse en contenidos
informativos (ILa Correspondencia de Espaiia no comenzara a publicar escritos de opinién musical
hasta 1868, con aportaciones de Mariano Soriano Fuertes y Vicente Cuenca Lucherini).

En cuanto a la tematica, hay que tener en cuenta que la critica musical en la prensa espafiola
no especializada gira principalmente en torno a la temporada teatral, el espectaculo por
antonomasia en la sociedad occidental decimonoénica. Asi, los asuntos sometidos a juicio por el
critico se centran en la puesta en escena de las producciones liricas, de las cuales la 6pera italiana
acapara la mayor atencion. A ésta le siguen los repertorios de zarzuela, 6pera franco-alemana,
opera espafiola y género bufo, teniendo una presencia testimonial la critica de ballets franceses y
otros bailes escénicos. Ademas de las producciones lirico-teatrales, son valorados en las criticas
de la prensa otro tipo de repertorios como la musica instrumental interpretada por la Sociedad de
Cuartetos y la Sociedad Conciertos de Madrid, y los numerosos recitales a cargo de concertistas
en gira. Asi mismo, las revistas culturales y femeninas hacen referencia a reuniones musicales
celebradas en espacios privados (sociedades culturales y residencias particulares) y otros actos en
instituciones musicales (ejercicios practicos en el Conservatorio de Madrid). También son objeto
de critica y analisis musical las composiciones de proximo estreno, las nuevas publicaciones
bibliograficas (antologias de partituras, métodos y tratados de teoria musical y ejecucion
instrumental), y la prensa especializada recién aparecida.

El ejercicio de la critica artistica de una determinada obra suele dar pie a los periodistas a
incorporar otros contenidos mas cercanos al articulo de opinioén o al ensayo cientifico. Asi, es
frecuente encontrar en la prensa reflexiones sobre la actualidad musical vinculadas al mundo de
los empresarios teatrales (como la contratacion del elenco, las bajas de miembros de la compafiia
o la seleccion de repertorio) y a la situacion de la musica espafiola (como la cuestion de la Opera
nacional, el estado de la educacion musical, el furor de los aficionados por el piano, la influencia
de las modas en el mundo filarmoénico o el comportamiento del ptblico en el espectaculo teatral).

Las criticas también pueden incluir pequenas cufias a modo de disertacion cientifica relacionadas

> «Noticias de Espafia. Andalucia. Sevilla 12 de septiembrex». En: E/ Espectador, 48 (17-9-1841), p. 3.
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con las obras musicales comentadas. Estas aparecen a modo de breves introducciones histéricas
sobre un determinado género o practica musical, perfiles biograficos de musicos, descripciones
técnicas de instrumentos, etcétera.

La estructura del discurso critico-artistico aborda habitualmente varios aspectos siguiendo
un orden establecido. Un caso tipico hallado en la prensa es la critica de un estreno operistico, en
la que podemos distinguir las siguientes partes:

1. Descripcion del libreto y de la trama argumental.

2. Analisis de la composicion y el estilo musical.

3. Valoracion de la ejecucion de los cantantes principales, los coros y la orquesta.

4. Consideraciones sobre aspectos escenograficos (decoracion y vestuario).

5. En algunas ocasiones, se incluye una contextualizacion de la composicion (con

informacion sobre la creacion y el estreno absoluto de la obra y la trayectoria del autor).

6. Comentarios sobre la recepcion de la obra por parte del publico y consejos al

empresario teatral y a determinados intérpretes.

A veces se introducen otros recursos de redaccion menos habituales que permiten construir
un discurso original y diferente al esquema anterior. En tales casos, el critico puede recrear una
conversacion entre dos aficionados en el curso de la cual se describe y valora la ejecucion
musical’; o bien hacer uso del género epistolar poniendo en boca de un firmante ficticio su propia
opinién —hecho que le permite expresarse con mas desenvoltura y en un tono mas llano—'.

Por otro lado, encontramos una amplia variedad en el estilo literario de las criticas. Unos
medios, como el periddico barcelonés E/ Vapor (1833-1838), emplean una redaccion densa y
anticuada que tiende a mezclar en exceso el discurso de caracter instructivo con el juicio artistico
propiamente dicho, lo que impide seguir con fluidez el razonamiento de la critica. Por otro lado,
no faltan aquellas publicaciones que utilizan un lenguaje demasiado coloquial, considerado poco

adecuado para el contexto de una critica musical:

La musica de la 6pera [I Due Foscari] es del maestro Verdi, que a pesar de ser actualmente aplaudido en
todos los teatros de Europa, no nos cuenta en el nimero de sus admiradores. Este célebre maestro nunca
apasiona, distrae. Original, vivaz y caprichoso, parece que su unico objeto es el de provocar a los espectadores
a que echen de menos las bailatinas que deben danzar al son de aquella musica tan patlanchina y tan
atropellada como el canto de las calandrias. Su instrumentacioén cautiva la atencioén de los que tienen orejas;
pero a los que tenemos oidos nos despunta los nervios |...]%.

6 (Teatros. Opera italiana. Primera representacion de la Chiara di Rosemberg del maestro Ricciv. En: La Revista
Espaitola, serie 2.7, 2, 10 (8-12-1832), pp. 6 y ss.

7 PENA Y GONI, Antonio. «Revista musical: Los holgaganes, zarzuela en tres actos, musica de Barbieri». En: E/
Imparcial, V, 1.389 (1-4-1871), p. 1.

8 CAMPOAMOR, Ramoén de. «Folletin. Revista de Madrid». En: E/ Espasiol, 346 (6-8-1845), p. 1.
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A pesar de los casos anteriores, la mayoria de criticos emplea un discurso agil y atractivo.
En este sentido, queremos destacar la calidad literaria de las criticas teatrales de Pedro Antonio de
Alarcon, que convierten sus escritos en lecturas placenteras para los suscriptores de los
numerosos medios en los que colabora a mediados del siglo XIX, tanto en Cadiz y Granada (E/
Eco de Occidente) como en Madrid (La Discusion, La Epoca, I Occidente y El Latigo, entre otros). El
escritor de Guadix tiene la capacidad de cubrir sus lagunas técnicas con un discurso literario

atrayente y una amplia cultura musical adquirida desde sus afios de juventud?:

Ha partido con ella [la Giuli] los aplausos en esta 6pera [La Traviata] el simpatico Bettini, quien algunas
noches ha hecho furor en el final. ¢Saben Vds. qué noches? Las noches de lluvia. Es observaciéon que
debemos a dos afios de experiencia. Cuando el barémetro baja, Bettini canta como un angel. Acaso sea que la
humedad de la atmoésfera le suaviza la garganta. También suele hacer maravillas cuando la tiple que tiene al
lado es muy bonita. [...] Pocas, muy pocas temporadas habran visto una concurrencia tan constante, tan
compacta y tan distinguida como la que acude en la presente al coliseo italiano. No sabemos si los bailes, las
sesiones de cortes, las nieves o las crisis monetatias y ministeriales —cosas todas que llegan con el crudo
invierno—, haran mal tercio en meses sucesivos al Str. Urries. Hasta hoy, ni el Buitre literario del Circo, ni las
elecciones, ni las lluvias del otofio, le han distraido la gente por una sola noche. Alli esta la flor de la
aristocracia, /'e/ite de los salones y de los gabinetes. Allf esta el gabinete en persona, es decir, alli esta casi todas
las noches la mayoria de los actuales ministros!?.

En funcién de su preparacion y experiencia, el periodista emite un juicio artistico guiado
por su dictamen personal —sea éste subjetivo o técnicamente fundamentado—, o bien basado en
una opinioén externa —del publico o de otros especialistas en la materia—. En este sentido
encontramos diversidad de situaciones. Por ejemplo, el critico del diario cartlista Iz Esperanza
(1844-1874) se fia mas del juicio de la prensa londinense que del suyo propio: «No hemos sentido
ver nuestra opinion confirmada por un juez competente en alto grado. Moriani se halla
actualmente en Londres, y he aqui lo que leemos en un peridédico de aquella capital sobre el papel
que hace en esta misma Lucia di Lammermoor [...]»"". En otros casos, observamos ciertos reparos en
los autores cuando tienen que contradecir el veredicto del publico (a pesar de manifestar una

opinion propia e independiente):

Pero hablemos de la 6pera [Catherina di Guisa de Coccia]. El publico la silbé como lo silbé todo: era
noche de tormenta. Nosotros, sin querer tachar de injusto un fallo al que contribuyeron mil accidentes que no
debieran haber ocurrido, creemos sin embargo que no habia motivo para que hubiera sido tan severo!2.

9 Sobre la critica musical en Pedro Antonio de Alarcén, véanse VARGAS LINAN, M. Belén. La miisica en la
«gnasona» Cuerda Granadina: Una singular tertulia de mediados del XIX. Granada, Editorial Universidad de Granada, col.
Patrimonio Musical (en prensa); y GIMENEZ RODRIGUEZ, Francisco J. «Las criticas musicales de Pedro Antonio de
Alarcon (1854-1859)». En: Studi Ispanici, 37 (2012), pp. 129-149.

10 ALARCON, Pedro Antonio de. «Teatro Real». En: La Epam, 10, 2.940 (5-11-1858), p. 3.

1T «Folletin. Revista teatraly. En: La Esperanza, 162 (17-4-1845), p. 1.

12 «Boletin del 5 de mayo. Teatro del Principe. Funcién del dia 3 del cortiente. Catherina di Guisa, 6pera nueva.
Salida de la sefiora Talestris Fontana». En: Ia Revista Espariola, 67 (6-5-1835), p. 1.
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Una actitud muy distinta a las anteriores es la mostrada por criticos profesionales, como
Velaz de Medrano o Pefia y Gofii, cuyo conocimiento técnico les hace defender su postura con

contundencia frente a la del publico, e incluso cuestionar irénicamente el juicio de éste:

La Bertolini di Rafaelli arrancé estrepitosos aplausos la primera noche en la cavatina de salida. No
estamos conformes esta vez con los aplausos del pablico. Artisticamente hablando, la Rafaelli canta mal dicha
cavatina, y en la cabaletta esta bastante desgraciada. Esta donna tiene el capital defecto de querer abarcar mas de
lo que puede y sabe; los pasos de vocalizacion requieren suma perfeccion y, de no hacerlos asi, deben
suprimirse o aligerarlos y hacetlos mas sencillos!3.

[..] Squarcia estuvo perfectamente en todo su papel; el andante de su aria de salida fue expresado con
suma propiedad, y dispuesto estaba el publico a aplauditle, cuando se interpuso una malhadada fermata que
entibi6 la manifiesta buena voluntad con que iba a ser recompensado. Ahora bien, ¢es suficiente una fermata
para neutralizar el buen efecto de un andante admirablemente dicho? Doctores tiene el paraiso que sabran
responder!4.

Todo lo contrario sucede con criticos como Gustavo Adolfo Bécquer que, a pesar de su
amplia cultura filarmonica, no se considera una autoridad en la materia por carecer de
cualificacion musical. Su concepto de la funcion del critico —quiza demasiado modesta— se reduce
a la de mero portavoz de la opinion del publico, renunciando al magisterio que conlleva esta

actividad:

Nadie nos pregunte a qué reglas nos atenemos para juzgar, o de qué premisas filosoficas parten
nuestras conclusiones. Ni la estética, ni los rigidos principios del arte, ni la 16gica, a veces, tendran nada que
hacer en nuestros juicios: somos una voz mas en el ruidoso concierto de las opiniones del publico. |[...]
Impresionable, como lo es generalmente la masa del publico, como ella juzgando mas con el corazén que con
la cabeza, satisfechos unas veces, mal humorados otras, sin el temor que trac consigo el ejercicio de un
magisterio al que generosamente renunciamos, |...] siempre procuraremos ser justos y sacar a salvo, al menos,
los fueros del sentido comun'>.

La critica musical técnicamente fundamentada so6lo es posible en aquellos casos en los que
el periodista es también compositor. En tales situaciones, el critico suele emitir un juicio sin
paliativos ni medias tintas, arropado por el conocimiento y la experiencia de su oficio. Como
ejemplo, mostramos el modo en que Eduardo Velaz de Medrano se expresa a proposito del estilo

de Verdi y la ejecucion de una de sus 6peras por parte de una cantante:

Sus defectos [los del estilo musical del compositor] son el abuso de los #utis, el ruido demasiado
continuado, los wnisonus tan repetidos y lo mal que escribe para las voces. [...] Ya hemos insinuado lo mal que
este compositor escribe para el canto, pues su musica esta en una Zessifzura tan alta y tan mal dispuesta a veces
para la voz, que ni se puede ejecutar con la facilidad debida ni se presta al canto; sélo si sirve para estropear
las gargantas y pecho de los pobres cantantes. Este es el mayor defecto de Verdi's,

13 VELAZ DE MEDRANO, Eduardo. «Folletin. Revista musicaly. En: E/ Espaitol, 428 (9-11-1845), p. 1.

14 PENA Y GONI. «Revista musical. Guzllermo Tell. Pollintto. Saffo». En: El Imparcial, 3, 885 (13-11-1869), p. 4.

15 [BECQUER]. «Vatiedades. Revista de teatrosy. En: E/ Contempordneo, 5, 1.165 (23-10-1864), p. 3.

16 VELAZ DE MEDRANO, Eduardo. «Folletin. Teatro de la Cruz. Hernani. Primera salida del baritono Ferti.
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[...] Lo que Verdi ha escrito no es lo que la sefiora Bertolotti hace. Al llegar a este paso la cantatriz ni
ejecuta ni afina; no ejecuta porque no ha estudiado la vocalizacién; no afina porque no sabe fijar ni dirigir su
voz, pues en un canto ligado y seguido esta misma seflora afina siempre, lo que prueba que la falta esta en su
poca maestria, y no en la mala organizacion de la voz, ni por falta de oido!”.

Finalmente, hay valoraciones que no se apoyan en ninguna argumentacion sino que se
basan unicamente en el gusto personal asi como en la respuesta del publico (aforo lleno, aplausos,
lagrimas de emocion, coronas y ramos de flores, peticion de bises, etcétera). Esta cuestion —la
capacidad de criticar basandose en el gusto subjetivo— suscito ya en el siglo XIX polémicas entre
algunos criticos y musicos profesionales. Tal es el caso del periodista anénimo de E/ Clamor
Piiblico, que manifiesta su derecho a opinar sobre musica y artes sin poseer conocimientos
especificos, a la vez que critica duramente a aquellos que se consideran entendidos por su

fanatismo en la defensa de sus ideas:

Aunque el hablar de lo que se ignora es una especie de epidemia de la que pocos se libran, confesamos
ingenuamente que en materias de musica no llevan nuestros juicios el sello de autoridad. [...| Extrafios a la
lucha pedagégica de los maestros, tenemos por cosa cierta que la musica, y en general las bellas artes, son del
dominio de cuantas personas tienen alma para sentir y razén para juzgar. [...] Asi como los enfermos no
necesitan saber el nombre de su mal para saber donde les duele, asi tampoco necesitan los sanos saber como
se ha escrito una composicion lirica para adquirir el convencimiento, una vez oida, del placer que les causa o
del enojo que les produjo. Por otra parte, nada nos parece tan injusto como el empefio de limitar el dominio
de las artes al escaso nimero de los que con razoén o sin ella se llaman inteligentes!s.

[..] Nos proponemos hablar de musica por voluntad propia, pero sin que presten autoridad a nuestras
palabras otras circunstancias que el sentido comun, la costumbre de ir al teatro, el oido delicadisimo que nos
dio naturaleza y un entusiasmo por la musica, capaz de arrostrar todo género de eventualidades. Declaramos
pues que no conocemos la llave de sol, ni la semifusa, ni el do siquiera, pero no por esto dejaremos de echar
nuestro cuarto a espadas, sin que nos arredren las sonrisas desdefiosas de ciertos maestros y criticos del
trompon, que pretenden que para dar dictamen sobre una 6pera es preciso ser al menos compositor. Lucido
andaria el mundo si el criterio publico no tuviera voz y votol.. En bellas artes todos juzgan con
entendimiento y raciocinio; es decir, oido y costumbre de escuchar buena musica. [...] Lancemos pues una
mirada de compasion a esos pobres de espiritu que niegan la competencia a los demas, y hablemos algo de
musica. Formamos en las filas del vulgo y nuestra opinién no participara en cambio del exclusivismo y las
miserias de escuela que envenenan casi siempre los dictamenes facultativos. No tememos ni envidiamos!®.

Esta declaracion de derechos del critico de E/ Clamor Piblico viene justificada por la
polémica mantenida con los miembros de la orquesta del Circo —a proposito del juicio de la
zarzuela Morefo de Oudrid—. En el curso de la discusion, el director Gaztambide recrimina al

critico su falta de conocimientos musicales necesarios para juzgarlos:

Teatro del Circo. La Ondina. Primera salida de Mlle. Teresse Ferdinand». En: E/ Espariol, 2, 386 (21-9-1845), p. 1.

17 VELAZ DE MEDRANO, Eduardo. «Revista musical. Apuntes historicos. Teatro del Citco. Giovanna d'Arco,
opera de Verdiv. En: E/ Espaiiol, 2, 728 (10-11-1846), p. 4.

18 «Variedades. Revista musicaly. En: E/ Clamor Piblico, 2.946 (19-2-1854), p. 2.

19 «Variedades. Revista musicaly. En: E/ Clamor Priblico, 3.781 (16-11-18506), p. 2.
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El critico o criticos musicales del expresado periodico, no solamente son de todo punto
incompetentes en la materia, sino que la han tratado con ligereza y mala fe en la parte que a nosotros se
refiere; y no por esto se crea que tratamos de rebelarnos contra los fueros de la critica propiamente dicha;
todo lo contrario, la respetamos y aun la deseamos porque ilustra y enaltece; nos rebelamos solamente contra
los que encerrados en el laberinto de su ignorancia, abordan cuestiones que les son ajenas y a falta de ciencia
las tratan en el terreno de la mas ofensiva personalidad. [...] Endereza a los incautos un parrafito tenebroso
como el que dice: «I.a ejecucion instrumental es individual y colectiva. Se compone del arte de tocar los
instrumentos y del de concertar para la medida y el sentimiento a cierto nimero de ejecutantes reunidos», o
cuando llama rond6 a un septimino con coros, o cuando pretende que los profesores de una orquesta se
deben entusiasmar y comunicar al publico el gusto que les domina. {Vaya una idea extrafia que tienen los
simples aficionados de E/ Clamor! Sin duda no saben (entre otras muchas cosas) que la bondad de una
orquesta estd en razon directa de su obediencia a las miradas y a la batuta del director. [...] De otras muchas
simplicidades de los simples aficionados (ellos se autodenominan asi) dejamos de ocuparnos, porque para probar
que el autor o autores de la Revista musical en cuestion no saben lo que pescan en materias de musica, hasta
con lo apuntado, pues si se fuera a comentar las herejias musicales que de tiempos atras viene diciendo E/
Clamor, serian necesarios tantos pliegos de papel, cuanto nimeros han salido a la luz del mismo periédico, y
aun no bastarfan. Vamos a concluir rogandoles que aprendan siquiera los principios de la musica para no
exponerse a decir tanto desatino, y que por lo que toca a nuestras personalidades sean mas circunspectos?.

Un caso particular de autor que eventualmente ejercio la critica musical en la prensa general
fue Manuel Fernandez y Gonzalez, folletinista de novelas que con su gracia natural reconoce
ablertamente su incompetencia en el terreno técnico-musical. Este autor expresa mejor que nadie
la realidad de una parte de los periodistas que hacen critica musical, con la diferencia de que ¢l
admite sus carencias sin ambages. Ademas de reconocer sin rubor su falta de conocimientos,

descarta utilizar tecnicismos para realizar una critica pues no seria comprensible para el publico:

Tampoco vamos a ocuparnos de los artistas del teatro Real. Les pedimos sinceramente nos dispensen
nuestro silencio. Para callar tenemos una poderosa razén: la musica nos arroba, nos transporta, nos
enlanguidece, nos hace experimentar, en fin, grandes sensaciones; pero no somos musicos: nosotros en la
6pera somos publico lego; todo corazon, nada critica; no sabemos lo que es una nota tal o una nota cual, ni
qué lo sostenido, ni qué lo esfogato; ni adn conocemos la nomenclatura de muchas de las partes de una 6pera,
lo que confesamos sin rubor alguno, porque si ademas de folletinistas, revisteros, novelistas, su#datintas, en fin,
de oficio en la mayor parte de los géneros que constituyen la bella literatura [...]; si ademas de todo esto
fuéramos también musicos, seriamos un fenémeno. Y no lo somos, ni mucho menos, no sefior. Tratandose
de un o de una cantante, nosotros no podemos decir a nuestros lectores mas que lo siguiente: «LLa signora o el
signor tal, y éste y el otro nos parecen muy buenos, nos gustan mucho: id a vetlo y a ver si sois de nuestra
misma opinién»?l.

[..] Para juzgar de la musica, no tenemos mas que el sentimiento y el oido, nuestro gusto patticular,
nuestro particular conocimiento de la armonia, de la situacion y del efecto; no podemos, pues, valernos de
frases técnicas ni explanar doctrinas musicales, lo que no creemos haga gran falta, porque la mayor parte de
nuestros lectores no nos entenderia, si pudiéndole usar, usaramos el alto lenguaje del arte musical,
incomprensible para los profanos; no tenemos la pobre pretension de sabetlo todo?2.

Otro factor a tener en cuenta en el analisis de las criticas musicales son los criterios de
valoracion aplicados por los periodistas. Ademas de considerar la originalidad de la composicion,

algunos criticos subrayan la pertenencia a una escuela musical determinada y el grado de pureza o

20 GAZTAMBIDE, Joaquin. «Vatiedades. Critica musicaly. En: E/ Clamor Piiblico, 3.035 (4-6-1854), p. 2.
21 FERNANDEZ Y GONZALEZ, M. «Folletin. Revista de teatros». En: La Discusidn, 11,499 (11-10-1857), p. 1.
22 FERNANDEZ Y GONZALEZ, M. «Folletin. Revista de teatros». En: La Discusion, V11, 2.211 (8-3-1863), p. 1.
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mixtura de su estilo —especialmente ocurre en la critica operistica—". En este sentido
encontramos en a Revista Espaiiola y E/ 1 apor (de la década de 1830) un discurso en el que tiene
mucho peso la teoria de los afectos y donde se hace hincapié¢ en la capacidad o incapacidad de

una obra de suscitar pasiones y sentimientos:

El maestro Ricci [...], lo mismo que Donizetti, se ha decidido por la escuela belliniana. [...] Los rasgos
distintivos de este método consisten en la fuerza dramatica, formando cierta contraposicién oportuna con
celestiales consonancias y combinaciones peregrinas. Aspirando los instrumentos robustos a varonil
oposicién, componen vigoroso claro-oscuro con los instrumentos suaves; y como las palabras de los actores
andan cual si dijéramos dramaticamente arrojadas en medio de estos acompafiamientos fantasticos, adviértese
en su combinado desorden el nervio y el desarreglo de frenéticas pasiones. [...] La pieza que presta al acto que
analizamos toda la importancia a que lo juzgamos acreedor, es su brillante final, en razén a la riqueza
armonica y a su correspondencia artistica, sin que reine desconcierto entre las voces ni se confundan
indiscretamente los afectos?*.

Asi mismo, a la hora de juzgar una interpretacion, se valora sobre todo en el ejecutante su

perfeccion técnica y la facultad de expresar y transmitir sentimientos:

El canto de Rubini se ostenta original, apasionado, dramatico [..]: no se contenta con indicar las
pasiones, sino que las pinta, las exagera tal vez. [...]| Burlaos del cantor que so6lo vea las notas?>.

[...] Este talento es menester concedérselo desde luego a la sefiora Grisi. Canta con arte: éste es su
mérito; y su rostro animado, todos sus ademanes manifiestan que siente lo que dice, y hacen olvidar que hay
arte en ella: éste es mayor mérito todavia. [...] Vimos la verdad, y la vimos perfectamente expresada?.

En el caso de producciones teatrales, se destaca la coherencia entre la trama argumental y la
escenografia (o que se conoce con la expresion «poner en escena las obras con propiedad»). Asi
mismo, se valora la uniformidad del elenco de cantantes, no siendo suficiente la presencia de un
divo para salvar la funcion («Pas6 ya el tiempo en que los trinos de Farinelli o los admirables
vuelos de la Catalani sostenian una composicion musical»’). Algunos criticos aplican, incluso,
criterios comerciales a su analisis, de tal modo evaltan una ejecucion musical guiados por el éxito
o fracaso empresarial y la reaccion del publico presente en la funcion («En resumen, buen
espectaculo, y podra dar dinero, a no ser que su desmedida duracion [...] no retraiga aquella parte

. . 28
de la concurrencia que encuentra ser mucho cinco horas de teatro»™).

23 (Teatro italianox». En: E/ Vapor, 1,9 (9-4-1833), p. 4.

24 (Teatro italiano. Chiara de Rosemberg. Opera del maestro Ricci». En: E/ Vapor, 1, 32 (1-6-1833), pp. 2-3.

25 «Cronica teatraly. En: E/ Vapor, 1, 57 (30-7-1833), p. 2.

26 «Teatro de la Cruz. Primera salida de la sefiora Judith Grisi a nuestros teatros en la 6pera de Bellini |
Capuleti ed I Montechi, la noche del 1.° del cortienter. En: Eco del Comercio, 3 (3-5-1834), p. 1.

27 (Teatro italiano. Chiara de Rosemberg. Opera del maestro Ricciv. En: E/ Vapor, 1, 32 (1-6-1833), p. 2.

28 «Boletin. Teatros. Principe. Primera representacion de Guillermo Tell, dpera setia en cuatro actos, musica del
maestro Rossini». En: La Revista Espaitola, serie 3.7, 398 (21-11-1834), p. 1.
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Otra cuestion digna de examinar es la existencia de un lenguaje especializado y su correcta
utilizacion en las criticas musicales de la prensa, hecho en absoluto generalizado. Por el contrario,
es habitual la presencia de expresiones topicas y convencionales propias de un vocabulario
pseudo-cientifico que, aunque aparenten solvencia, resultan vacias de contenido o contrastan con
otras afirmaciones simples y subjetivas. Muchos periodistas se esfuerzan por utilizar con
profusion palabras y expresiones técnicas con el unico fin de construir un discurso efectista. Sin
embargo, esos términos a veces no estan bien empleados o saturan en exceso la redaccion del
discurso. Pensamos que este hecho encubre, en realidad, una falta de verdadera base musical por
parte de los criticos. En ocasiones, el afan por introducir tecnicismos es acompafiado de una

excusa del autor por haber utilizado una jerga cientifica con poco conocimiento:

La voz de la sefiora Albertini tiene fuerza y extensién, modula agradablemente, y ejecuta con mucha
limpieza. Sobre todo admir6 el pablico, y aplaudi6 por lo tanto, unas largas escalas cromaticas, tan dificiles de
ejecutar como saben todos los inteligentes, y en que el oido mas preocupado, si cabe preocupacién en los
oidos, no perdia uno sélo de los rapidos semi-tonos que bajaban en fuga precipitada. Pedimos perdén a los
indicados inteligentes si la fraseologia técnica que atrevidamente nos lanzamos a emplear, peca contra la
ortodoxia del contrapunto y de la ejecucion?.

En otros casos los criticos bromean con el uso de ciertos términos imaginando

sarcasticamente la reaccion de condena de los mas dogmaticos:

El sonido de voz de la sefiora Manzocchi es muy agradable: su calidad tiene mas de los contraltos que
de los tiples; en cuanto a lo limitado de la extension, apenas nos atrevemos a denominarla mezzosoprano.
Mas bien tendrfamos inclinacion a llamarla mezzocontralto; pero este dictado nos haria excomulgar por todos
los musicos rigoristas que no quieren neologia en el arte.

[..] Conocida ya pues del puablico la 6pera, y sabido el modo con que la desempefian la mayor parte de
los cantantes, nos vemos por esta vez libres, con mucho gusto, de entrar en examenes siempre espinosos,
cuando no hay mucho bien positivo que decir. S6lo apuntaremos que hemos vuelto a oir con placer las gratas
melodias de que abunda esta composicion, a la cual estamos tentados por calificar de romantica. Librenos
Dios, sin embargo, de insinuarlo siquiera. Esto daria lugar a que nos obligasen a explicar que es lo que
entendemos con esta voz; y si tal hiciésemos, es muy probable que se levantase un folle, tolle de romdnticos y
cldsicos, que de consuno nos pusiesen como hoja de perejil3!.

También hay ocasiones en las que el discurso periodistico despliega un lenguaje poético

fruto de un subjetivismo dificil de justificar en el terreno de la critica musical:

Resulta de esto que el Crociats, por demasiadamente esmerado, por sobradamente artistico, llega a
fatigar el animo, al paso que a desorientar la imaginacioén. Es dificil seguir al autor con serenidad y calma por
entre aquel non plus ultra de combinaciones nuevas, de peregrinas armonias, de inesperadas cadencias nunca

29 «Folletin. Revista teatral y literarian. En: La Esperanza, 265 (16-8-1845), p. 1.

30 «Boletin. Opera italiana. Don Giovanni - Anna Bolena - Salida de la sefiora Armerinda Manzocchi». En: La
Revista Espaiiola, 5, 437 (3-1-1835), p. 2.

31 Boletin. Opera italianay. En: La Revista Espaiiola, 478 (13-2-1835), p. 1.

1665



Musicologia global, musicologia local

oportunamente enflaquecidas por un discreto claro-oscuro, al efecto de hacerlas mas notables y placidas al
oido. Como no se cansa la orquesta de elevarse, llega a ser tan remontado su vuelo que los ojos del
espectador se fatigar de seguirlo??.

[..] Sus combinaciones son profundamente armonicas, lucen sus periodos un tono agreste
filos6ficamente acomodado a la indole feroz de aquellos tiempos [medievales], y no pocas veces se advierte
en algunas frases cierta intencién de ternura que por desgracia se pierde, apenas despunta, entre el general
estruendo. [..] Esta frecuente superabundancia amoénica quita a muchos cuadros de la 6pera el
correspondiente claro oscuro?.

[...] En la introduccién de Luisa Miller hay un perfume de poesia agreste que refresca el alma y la
dispone a las emociones mas tiernas. Las tltimas notas del trio, que se pierden a manera que Luisa, su padre y
Rodolfo van caminando hacia la iglesia, es uno de los pensamientos mas delicados. El atia de baritono esta
llena de nobleza y sencillez. Es una melodia dulce y grave, que penetra en el corazén y que termina con frases
llenas de majestad y ternura3+.

[...] Arrieta se inspira sin duda en uno de esos momentos de infinita pasioén, que suelen conmover el
corazén del verdadero genio, pues de otro modo no harfa vibrar a su antojo con unos cuantos acordes el de
todo el que le oye, el pablico rie o llora si Arrieta quiere que llore o ria, y este poder absoluto que ejerce sobre
las cuerdas del sentimiento, es una prueba de que la inspiracién armonica no se crea estudiando, se recibe al
nacer como un don de la Providencial®.

Todo lo contrario ocurre en los escritos de los autores mas acreditados, que utilizan un
lenguaje sencillo y directo —muchas veces no entran en detalles técnicos— con el fin de ser
entendidos por la generalidad de los lectores. Se trata de criticas que transmiten seguridad,
contundencia y argumentacion clara en los juicios. Aun sin llegar a un nivel profesional,
queremos destacar la solvencia de la critica musical realizada por Gustavo Adolfo Bécquer en E/
Contemporaneo, quien, sin utilizar un vocabulario técnico, demuestra una gran erudicion a nivel

historico y estético™.

Perfil profesional del critico musical y principales firmas de la prensa no especializada
anterior a 1875

Tras analizar los juicios artisticos aparecidos en la prensa no especializada, puede afirmarse
que el perfil profesional mas extendido del critico musical es el de un escritor proveniente de la
esfera literaria, muy familiarizado con el mundo teatral y que hace gala de una amplia cultura
operistica y zarzuelistica, si bien adolece de conocimientos técnicos en la materia. No es extrafio,
por tanto, comprobar que la mayoria de criticas de teatro lirico mantiene un nivel de calidad
aceptable, sobre todo en los aspectos literarios (de adaptacion del argumento al libreto) y
actorales (de declamacion, técnica vocal, dramatizacion, caracterizacion y puesta en escena). Asi

mismo, a pesar de no ser especialistas, la mayoria de los periodistas musicales salen airosos en la

32 (Teatro italiano. I/ Crociato in Egitto. Primera salida de la Sra. Bonini». En: E/ Vapor, 1, 16 (26-4-1833), p. 3.

3 (Teatro espafiol. I Normandi, 6pera de Mercadanter. En: E/ Vapor, 1, 30 (28-5-1833), p. 3.

34 «Variedades. Revista musicaly. En: E/ Clamor Piblico, 2.595 (2-1-1853), p. 3.

35 VEGA, José. «Folletin. Revista teatraly. En: Diario de Cordoba, 12, 3.228 (12-5-1861), p. 1.

36 RUBIO JIMENEZ, Jesus. «Las ideas teatrales de Gustavo Adolfo Bécquer». En: Estrenado con gran aplanso: teatro
espariol, 1844-1936. Marsha Swislocki y Miguel Valladares (eds.). Madrid, Iberoamericana Editorial, Frankfurt am
Main, Vervuert, 2008, pp. 175-206.
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valoracion de la ejecucion de una produccion lirica gracias a su conocimiento de los entresijos de
las compafiias y de las convenciones teatrales. De igual modo ofrecen interesantes reflexiones de
corte sociolégico sobre la recepcion de los espectaculos por el pablico o el cultivo de la musica
por los aficionados. Sin embargo, la carencia de instruccion musical de los criticos es la razon por
la cual en muchas ocasiones el analisis propiamente musical de una obra es tratado de forma
superficial o, sencillamente, obviado. Para eludir el juicio musical muchos periodistas aducen
diversas razones, entre ellas, la pésima ejecucion del estreno de la obra y la premura de tiempo
que media entre la interpretacion y la publicacion de la critica; el hecho de que la obra ya ha sido
analizada anteriormente en el peridédico; el que no despierta interés de ningn signo en el publico
o que es demasiado conocida («Un analisis detenido de esta Opera seria una especie de ultraje a
los aficionados de Barcelona»’’); la imposibilidad de incluirla en el nimero de la publicacién por
falta de espacio y abundancia de materias; o el caso de haber sido compuesta por uno de los
grandes maestros de la musica («Adrede hemos dejado de hablar del modo con que esta
instrumentada la Gemma [di 17ergy] porque nos ha parecido que con solo decir que es de Donizetti
basta para que todos sepan que en esta parte no deja cosa que desear»™). Otra razén puede
provenir del posicionamiento estético del critico, que decline hacer la valoracion de un género

musical que no le merezca interés —como el caso de la zarzuela a mediados del siglo XIX—:

La zarzuela traducida que con el titulo de Unr dia de reinado se estrené el miércoles dltimo en el Circo,
fue mal recibida. En rigor no merece los honores de una critica formal y por eso no la hacemos. Figarense
nuestros lectores lo que puede ser una produccién lirica en que han escrito seis o siete diferentes ingenios. [...]
Si esta zarzuela no hubiera pasado ya al panteén donde tantas otras yacen justamente olvidadas, nos
extenderfamos algo mas, pero habiéndola retirado ya la empresa o sus autores, fuera poco generoso hacer su
censura de ultra-tumba. Paz a los muertos.

Entre la amplia variedad de autores que ejercen la critica musical en la prensa no
especializada anterior a 1875, encontramos un conjunto importante de firmas autorizadas que
desarrollan esta labor de forma intensa y profesional. A continuaciéon describimos su estilo y las
constantes principales de su actividad.

La contribuciéon de Mariano José de Larra (1809-1837) se centra en la critica de teatro
declamado y otros eventos culturales, mas que en la esfera musical. Sus intervenciones en La
Revista Espaiiola se inician en enero de 1833 y se extienden hasta el afio siguiente. En ellas firma

como Figaro y desde el comienzo hace uso de su pluma mordaz para atacar directamente ciertas

37 «Teatro italiano. La Cenerentolar. En: EI Vapor, 2, 63 (27-5-1834), p. 4.
38 X. «Folletin. Opera italiana. Teatro de la Cruz. Primera representacion de Gemma di Vergy: pera tragica del
maestro Donizetti. Salida del primer bajo de la compania Signor Pietro Lej». En: La Revista Espariola, 526 (7-8-1830),

p. 1.
% «Variedades. Revista musicaly. En: E/ Clamor Piiblico, 2.946 (19-2-1854), pp. 3-4.
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actitudes y faltas muy comunes en las representaciones teatrales: errores de diccion de los actores;
desconocimiento de los intérpretes de la historia relacionada con los argumentos de las obras que
representan; falta de correspondencia entre las decoraciones y el tiempo historico de las tramas,
etcétera. Las criticas teatrales de Larra aparecen entreveradas constantemente con comentarios de
indole politica, como un medio de burlar la censura y de hablar entre lineas (este recurso es
puesto en practica por el autor en su juicio de la 6pera belliniana Capuletti ¢ Montechi'). Latra tiene
la cualidad de imbricar las tematicas de sus criticas con la cuestion politica y social como telon de
fondo permanente. Este solapamiento también se observa en el empleo de férmulas retoricas
usadas en las Cortes y presentes en sus escritos de critica teatral («mi digno compafieron, «pido la
palabra»). A pesar de que la valoraciéon musical de estas producciones no es su punto fuerte, el
autor describe correctamente la técnica vocal de los cantantes y se apoya especialmente en
aspectos dramaticos de la obra.

La critica musical de Santiago Masarnau (1805-1882) en la revista romantica E/ Artista
(1835-1830) constituye uno de los referentes para la prensa especializada que nacera en la década
siguiente. Los escritos de Masarnau estan impregnados de un amplio conocimiento técnico y un
espiritu moderno y cosmopolita —fruto de sus estancias en Paris y Londres—. Una de las
principales criticas del autor en E/ Artista se dirige a los programadores musicales por la escasa
variedad de repertorio que se escucha en la Corte —centrado basicamente en la 6pera italiana—, lo
que a su juicio es causante de la falta de instruccién y cultura musical del pablico espafiol”'. Afios
mas tarde, Masarnau colabora en la revista artistico-literaria F/ Renacimiento (1847), donde plasma
su pensamiento acerca del mal estado de la musica en Espafia a través de una serie de articulos.
Asi, analiza sucesivamente el género religioso (afectado de un estilo operistico sin coherencia con
la espiritualidad del templo), la musica sinfénica (una verdadera desconocida en comparacion con
lo que ocurre en el extranjero), y la musica de camara o de salon (basada principalmente en
arreglos opetisticos)".

Eduardo Velaz de Medrano (1814-1865) comienza su actividad critica en 1845 a través de
las paginas del diario E/ Espasiol, centrandose en las representaciones operisticas de los teatros de
la Cruz, Circo y Principe. Velaz inaugura su actividad periodistica con una reflexion —creemos
que la primera— sobre la importancia de la critica musical en la prensa general. En ella, el autor

define qué es la critica musical a través de las condiciones que debe poseer el que la ejerza:

4 FIGARO. «Boletin de la Revista. Teatros». En: La Revista Espasiola, 4, 205 (3-3-1834), p. 1.

41 Comentarios emitidos a proposito del fracaso de Don Giovanni de Mozart en Madrid. Véase MASARNAU,
Santiago de. «Don Juan». En: E/ Artista, 1, pp. 11-12, 22-24, 94-95.

42 MASARNAU. «Estado actual de la musica en Espafian. En: E/ Renacimiento, 11 (23-5-1847), pp. 82-83; 16 (27-
6-1847), pp. 125-126; 18 (11-7-1847), pp. 139-141.
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La verdadera critica musical requiere no comunes conocimientos, ademas de un gusto delicado y de
un oido perfeccionado con el estudio y la continua costumbre de oir mucho y bueno. [...] Un trabajo asiduo y
detenido durante algunos afios al lado de los mejores maestros de Espafia y del extranjero, y el haber podido
ver también desde nuestra primera edad las mejotes obras, desempefiadas por las primeras notabilidades
artisticas de este siglo, nos dan algun derecho para poder emitir nuestra opinién |[...]. No basta examinar una
obra en sus formas exteriores, ni sentir las bellezas mas aparentes; es necesario ademas examinar si la obra
esta bien imaginada, poder apreciar la melodia, la riqueza de la armonia, la correccion del estilo, la disposicion
mas o menos feliz que presenta la instrumentacion, etc. etc. El desempeflo vocal e instrumental, exige
también estudios particulates, que s6lo puede entender el que estd iniciado en ellos. Si a esto se afade la
imparcialidad, tan necesaria en toda critica, preciso sera confesar que lejos de ser perjudicial, [...] la critica,
manejada segiin nos proponemos, podra alentar a los artistas, fomentar el arte y propagar el buen gusto®3.

El autor declara su intencion de realizar la critica musical para un amplio espectro de
publico —no sélo entendidos—, revelando una profunda vocacion didactica y reivindicando la
importancia de la musica con el fin de que sea abordada con total seriedad. Su aportacion se
considera clave para dignificar la critica artistica de la prensa generalista y conseguir que ésta
alcance un nivel profesional hasta entonces inusitado. El estilo critico de Velaz se basa en un
discurso argumentado con solidez, profundidad y precision (suele realizar la critica de una
ejecucion con el libreto y la partitura en la mano). Normalmente no recurre al vocabulario
cientifico, salvo en algunas ocasiones en que necesita utilizarlo para respaldar con mas detalle sus
argumentaciones. Su critica es incisiva y se extiende a cuestiones cotidianas de la vida musical
madrilefia o europea: por ejemplo, cuestiona los habitos higiénicos de los cantantes teatrales,
cuyas bajas provocan la suspension de numerosas funciones; explica en qué consisten los apuntes
y transportes que habitualmente realizan los intérpretes de Opera; opina negativamente sobre el
fenomeno de los nifios prodigio musicos; valora la figura del artista y su caracter solidario en
causas benéficas, etcétera. Un rasgo que caracteriza su discurso es el uso de la ironia, asi como el
empleo de la anécdota para ayudar a contextualizar los juicios musicales. Otras veces, las criticas
de eventos concretos se convierten en un simple pretexto para disertar sobre temas destacados
del mundo musical —como el proyecto de la 6pera espafiola y la Academia Real de Musica—.

El critico colabora también en la revista cultural E/ Renacimiento y en el diatio La Espaiia
(desde 1849 hasta 1859-18060), simultaneando esta labor con la ejercida en las revistas musicales
La Zarzuela (1856-1857) v La Espaia Artistica (1857-1858). Velaz comenzara a firmar con el
seudonimo de Edgards, nombre inspirado en un personaje operistico de Donizetti. En los escritos
semanales de Lz Espasia, aborda un amplio abanico de temas de actualidad filarmonica —como la
libertad de los teatros, la musica en la educacion primaria y la ensefianza del Conservatorio de
Madrid—, ademas de realizar eventualmente la critica de asuntos de bellas artes. Muy

comprometido con la situacion de la musica espafiola, este hecho no es un obstaculo para

# V[ELAZ] DE M[EDRANO] Y A[LAVA], E. «Seccién musicaly. En: E/ Espasiol, 2, 352 (13-8-1845), p. 4.
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mostrarse severo con la actitud individualista de los artistas nacionales™. Asi mismo, el critico
realiza una amplia labor de documentacion, seleccion y traduccion de la prensa de las principales
capitales europeas, cuya informacion hace publica en las paginas de su seccion. Podemos afirmar,
en definitiva, que las criticas de Velaz de Medrano son auténticas lecciones magistrales de la
actualidad musical madrilefia y europea, asi como de historia y cultura musical.

La actividad critica de Francisco Asenjo Barbieri (1823-1894) en la prensa no especializada
se reduce a sus colaboraciones en la revista Ia Ilustracion (1849-1857). En ella, un joven Barbieri
realiza el seguimiento de la actividad lirica madrilefia coincidiendo con la primera temporada del
teatro Real. Su critica posee un nivel técnico elevado, enriquecida con la amplia experiencia
musical ya adquirida. Sin embargo, adolece de oficio de periodista, hecho que se manifiesta en
unos juicios apasionados y en carecer un tanto de argumentacion minuciosa para respaldarlos —a
pesar de contar con solidos conocimientos—. Familiarizado con los entresijos de la composicion y
las técnicas interpretativas, Barbieri va mas alla de la critica de las ejecuciones teatrales ya que
intenta desgranar los problemas de fondo ante el fracaso de una funcion (da su opinion sobre
asuntos empresariales y propone la creacion de una comision de musicos que vele por la calidad
de los espectaculos®). A lo largo de su actividad critica en La I/ustracidn, Barbieri entabla diversas
polémicas: una, con la revista musical La Opera (acusando a sus redactores de carecer de
conocimientos musicales y de menospreciar el género de la zarzuela)®, y otra, con el pianista
Kontski (por presentarse ante el publico como un intérprete a la misma altura que Thalberg o
Liszt sin tener suficiente mérito artistico)”’.

El navarro José Maria Goizueta (1816-1884) ejerce la critica musical durante mas de veinte
afios, desde 1862 hasta su muerte. Permanece especialmente ligado a La Epoca, pero entre 1862 y
1866 simultanea sus intervenciones en este periddico con las del diatio Iz Espaia (muy
frecuentes en 1864) y alguna colaboracion puntual en la revista La Awmserica. Literato y dramaturgo
de profesion, su actividad critica se resiente de la carencia de formacion musical especializada
durante las primeras etapas de su carrera periodistica. Si bien, esta laguna es cubierta
satisfactoriamente gracias a su interés por mejorar la calidad del trabajo. La evolucion positiva en
el estilo y contenido de la critica musical de Goizueta esta influenciada sin duda por los escritos
de Velaz de Medrano (su predecesor en Lz Espaia). Comparando la critica musical de éste y la de

Goizueta, observamos en el primero mayor erudiciéon y conocimientos especializados; asi mismo,

4 VELAZ DE MEDRANO, Eduardo. «Revista musical. Opera italiana. Inauguracién de la nueva compatiia». En:
La Esparia, 3, 565 (10-2-1850), p. 1.

4 B[ARBIERI], F. «Critica musical. Apertura del teatro del Circo». En: La lustracion, 6 (9-2-1850), p. 43.

46 BARBIERI. «Cuatro palabras a La Opera, gaceta musical que se publica en Madridy. En: La Iustracion, 43 (26-
10-1850), pp. 343-344; Id. «Contestacién al periédico titulado La Opera, y a sus redactoress. Ibid., 46 (16-11-1850), p.
3060.

47 B[ARBIERI]. «Critica musical. El pianista Antonio de Kontski». En: La Iustracion, 12 (23-3-1850), p. 95.
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Velaz apuesta decididamente por el proyecto de la zarzuela y el fomento de la musica nacional,
mientras que Goizueta muestra una marcada predileccion por la dpera italiana y francesa frente al
espectaculo zarzuelistico (su posicionamiento es menos comprometido con el proyecto de la
musica espafiola). Las criticas de Goizueta en La Epoca estan dedicadas especialmente a las
funciones del teatro Real y a los conciertos de la Sociedad de Cuartetos, de Conciertos y de
Socorros Mutuos de Artistas. También cubre desde Paris la informacion sobre la Exposicion
Universal de 1867, donde describe la actividad musical de esta cita internacional. A partir del
Sexenio observamos un tono mas «democratico» en sus intervenciones, que se refleja en el apoyo
a la decision del Gobierno de decretar la libertad de los teatros y una mayor dedicacion al género
de la zarzuela, y al hecho de que en esos afios cambia su rubrica profesional (de firmar como
«José¢ Maria de Goizueta», pasa a llamarse «Goizueta» a secas). También critica las reformas
planteadas en el Conservatorio de Musica de Madrid en lo que atafie al organigrama del
profesorado y la adjudicacion de plazas#. El estilo periodistico de Goizueta utiliza un vocabulario
sencillo, sin embargo, conforme va adquiriendo soltura en el oficio, ira empleando una
terminologia musical mas apropiada. Se fija especialmente en aquellos aspectos de la ejecucion del
canto semejantes al teatro de verso (sobre declamacion, acentuacion, dramatizacion y técnica
vocal). Por el contrario, sus valoraciones carecen de fundamento técnico en las criticas de
conciertos instrumentales (la falta de vocabulario en el juicio de una obra instrumental es algo
habitual en los criticos no especialistas por tratarse del repertorio mas dificil de analizar)®.
Finalmente, queremos subrayar el enorme valor de la obra periodistica de este autor, su continuo
esfuerzo por ejercer una critica musical digna y su labor continuada en el tiempo, que es testigo
del movimiento musical en Madrid durante tres décadas.

El compositor Emilio Arrieta (1821-1894) ejerce como critico en el diatio Ia Nacion (1849-
1873) y como impulsor de la publicacion satirica E/ Padre Cobos (1854-1856), ademas de realizar
algunas incursiones en la prensa especializada coetanea. Maria Encina Cortizo ha estudiado
ampliamente esta figura, de la que destaca la faceta de periodista e ide6logo musical™. La autora
considera que la postura tan combativa que Arrieta muestra en Lz Nacidn puede entenderse

teniendo en cuenta su juventud, actitud muy distinta de la que tendra afios mas tardes. En los

48 En este sentido, juzga severamente el nombramiento de profesores en catedras sin alumnos, la eleccion de
«preferidos» y el consecuente despilfarro de dinero. Véase GOIZUETA, José M. «Revista musical». En: La Epoca, 20,
6.365 (11-9-1868), p. 1.

4 Uno de los medios empleados por el autor en tales casos consiste en describir metaféricamente los eventos
musicales como si de un argumento dramatico se tratase . Véase GOIZUETA, José M. «Revista musicaly. En: La Epoca,
16, 4.882 (3-2-1864), p. 1.

50 CORTIZO RODRIGUEZ, Matia Encina. Ewilio Arrieta: de la dpera a la zarzuela. Madrid, Instituto Complutense
de Ciencias Musicales, 1998, pp. 158-204.

S bid., p. 159.
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afios setenta del siglo XIX, Arrieta colabora puntualmente en La lustraciin de Madrid realizando la
critica de varios recitales de la Sociedad de Conciertos dirigida por Monasterio. En estos escritos
revela un gusto conservador al preferir «las rancias composiciones de los grandes maestros»
frente a las obras de sonoridad moderna («musica del porvenir) que la agrupacion madrilefia
presenta al ptblico™.

La critica musical de Joaquin Espin y Guillén (1812-1881) en la prensa general comienza en
1857 en E/ Clamor Piiblico (1844-1864), y entre 1869 y 1872 escribe para el diario Ia Iberia en el
que firma bajo el seudonimo de Zampa. En este dltimo medio realiza diversos tipos de
aportaciones: para la estacion estival —coincidiendo con el cierre de los teatros- suele publicar una
miscelanea de los eventos musicales de la Corte aderezada con pinceladas de cronica social, y
durante la temporada teatral reserva en exclusiva la critica para los estrenos y funciones mas
destacadas del coliseo de la Opera, que analiza en profundidad. En estos esctitos, el autor lleva a
cabo un ejercicio periodistico pulcro, equilibrado y profesional. El orden de los aspectos tratados
en sus criticas es siempre el mismo: comienza con una breve semblanza biografica del compositor
y la historia del estreno absoluto, a continuacion aborda el analisis de la partitura y detalla la
ejecucion de las partes principales, los coros y la orquesta, a la vez que narra el argumento,
posteriormente se centra en la puesta en escena, y finaliza con una referencia al publico asistente.
Tanto por su estilo como por su contenido, la critica de Espin nos recuerda a la realizada por
Velaz de Medrano afios atras, ya que ambas se distinguen por su maestria y capacidad de instruir
a los lectores. También Espin comparte con el puablico sus reflexiones sobre el ejercicio de la
critica musical, considerando necesarios «grandes conocimientos en el contrapunto y en la
composicion dramatica, y sobre todo un valor a toda prueba para analizar lo que en realidad no
puede hacerse mas que admirable»”. Una muestra del caracter didactico de sus escritos la
encontramos en la descripcion de la filosofia y estilo musical tan polémico de Wagner, a
propésito de la interpretacion de la obertura de Rienzi por la Sociedad de Conciertos™. Por otro
lado, ahonda en la cuestion de la 6pera nacional y la zarzuela, si bien su criterio no es tan abierto
como el de Velaz de Medrano. Espin no llega a identificar el género de la zarzuela como la 6pera
nacional con mayusculas, aunque considera que esta en el camino de conseguirlo y analiza las
necesidades concretas para que el género prospere en Espafa®.

La actividad critico-musical de Antonio Pefia y Gofii (1846-1896) se inicia en E/ Imparcial

(1867-1933) al comienzo del Sexenio y, salvo los periodos en que viaja a San Sebastian, colabora

52 ARRIETA, Emilio. «Revista musical. Concierto de la sociedad de profesores de orquesta bajo la direccién del
sefior don Jests Monasterio». En: La lustracidn de Madrid, 6 (27-3-1870), pp. 14-15.

53 ZAMPA. «Variedades. Revista musical». En: La Iberia, XVII, 4.016 (6-11-1869), p. 3.

>4 ZAMPA. «Variedades. Revista musicaly. En: La Iberia, XX, 4.724 (8-3-1872), p. 3.

55 ESPIN Y GUILLEN, J. «Variedades. Revista musicaly. En: E/ Clamor Piblico, 3.937 (22-5-1857), p. 3.
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regularmente con el diario hasta 1873. Luis G. Iberni, basandose en comentarios de Carmena y
Millan, considera que con los escritos de Pefia y Gofi «tomo carta de naturaleza en la prensa
madrilefia la critica musical moderna, e incitd a ejercerla a otros escritores de diferente mérito,
favoreciendo que los medios dieran un lugar preferente en sus columnas»™. Sin duda, la calidad
de las criticas del autor viene dada por su amplia formacion artistica, un gusto musical abierto y
un magistral uso de los recursos del lenguaje. Los escritos de Pefia y Gofii en E/ Imparcial
destacan por la precision en la argumentacion de lo juzgado y la capacidad de transmitir al lector
informacion detallada sin acometer un profundo analisis ni utilizar un vocabulatio especializado.
Introduce anécdotas, dialogos y frases imaginadas por ¢l en boca de otros, lo cual no sélo no le
resta rigor y exactitud a sus valoraciones sino que hace su discurso mas atractivo. Quiza por su
juventud se atreve a escribir una carta al empresario del teatro Real, que fue publicada en la
«Seccion de noticiasy de E/ Imparcial, en la que directamente le interpela y da su parecer sobre
cuestiones de la temporada teatral’’. Tras la ruptura con el empresario de la Opera, Pefia y Goiii
se centra en las producciones de zarzuela, trazando la historia de la restauracion del género y los
grandes éxitos de mediados de siglo, donde reflexiona con impotencia sobre su inexorable
declive®. Durante la colaboracion en E/ Imparcial el critico mantiene una polémica con Espin y
Guillén, su homologo en el diario La Iberia. 1a discusion periodistica viene motivada por una
cuestion técnica sobre el canto de la soprano Adelaida Peralta: Espin sostiene que canta
respetando la partitura y Pefla mantiene que transporta parte de la melodia original para
acomodarla a su voz. La divergencia de criterios es evidente cuando Pefa le pregunta a Espin por
qué no se dedica a cubrir la critica de las zarzuelas («Sera tal vez porque no predomina en la
Gltima produccion de Barbieri #/ bel canto?»™). De este hecho se deduce que en el fondo subyacen
diferencias de concepto y preferencias estéticas: Espin es mas conservador en su gusto musical y
defiende la 6pera italiana y espafiola, mientras que Pefia y Goni se decanta por el género de la
zarzuela. Desde 1871, Pefia y Gofii compatibiliza las intervenciones en E/ Imparcial con otras en
La Ilustracion de Madrid y La Ilustracion Espaiola y Americana, y a partir de 1874 abandona
definitivamente su participacion en el periddico de la familia Gasset para dirigir Ia Critica: Revista
de Literatura, Artes y Espectdculos. En el ultimo cuarto del siglo, Pefia y Gofii continia la actividad
periodistica hasta su temprana muerte, desarrollando una amplia carrera como critico musical y

taurino”’. En las paginas de «las ilustraciones» Pefia y Gofi aborda con amplia soltura el estilo

56 Ibid., pp. IX-X.

STPENA 'Y GONI, Antonio. «Seccion de noticiasy. En: E/ Imparcial, V, 1.523 (16-8-1871), p. 2.

8 PENA Y GONIL. «Cronica musical. E/ motin contra Esquilache, zarzuela en tres actos, musica del maestro
Arrietan. En: E/ Imparcial, V, 1.523 (16-8-1871), p. 2.

% PENA'Y GONI. «Revista musical. Beneficio de Tambetlick. Al sefior Zampax». En: E/ Imparcial, IV, 1.031 (10-
4-1870), p. 1.

% PENA Y GONI, Antonio e IBERNI, Luis G. «Introducciény. En: La dpera espaiiola y la misica dramdtica en
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musical de Meyerbeer, Gounod y Verdi, al hilo de las producciones ejecutadas en el teatro de la
Opera®, ademés de describir y elogiar la actividad de las sociedades de Cuartetos y de
Conciertos®”. También se hizo eco de la inauguracion de la seccion de Musica en la Academia de
Bellas Artes de San Fernando —hecho que califica como una «revolucién musical» en Espafia—".
Mantuvo una relacion periodistica con José de Castro y Serrano, agradeciéndole sus cronicas
musicales desde la Exposicion Universal de Viena de 1873 y dedicandole un concienzudo analisis
de la musica de Wagner y su melodia infinita®. Asi mismo, abord6 con detenimiento la cuestion
de la 6pera nacional a raiz de la representacion de Marina de Arrieta convertida en Opera y del
estreno de la primera produccion de Zubiaurre®.

Para concluir, sélo nos queda decir que un tema tan amplio y rico como la critica musical
en la prensa no especializada del periodo isabelino y el Sexenio merece un detenido estudio que
no permite los limites de este articulo. A pesar de ello, creemos que esta aportacion puede ayudar
a tomar conciencia de la enorme calidad de muchos escritos criticos publicados en su dia en
diarios generales y revistas culturales del siglo XIX, y de la necesidad de seguir investigando las

fuentes hemerograficas desde el punto de vista musical.

Esparia en el siglo XIX. Apuntes histéricos (ed. facsimil). Madrid, ICCMU, 2004, pp. VII-XIX.

61 PENA Y GONL «Meyerbeer y su obra péstumar. En: La lustracion Espariola y Americana, XV1I, 4 (24-1-1873),
pp- 58-59; 1d. «Giuseppe Verdi». En: 1bid, 19 (16-5-1873), p. 310; Id. «Carlos Gounod». En: Ibid., 44 (24-11-1873), pp.
715-718.

92PENA Y GONI. «LLos cuartetos en el Conservatotrion. En: Iustracion Espaiiola y Americana, XVII, 1 (1-1-1873),
pp- 10-11; Id. «I.os conciertos de Monastetio». En: Ibid, 12 (24-3-1873), pp. 186-187.

S PENAY GONI. «Revolucién musicaly. En: ustracion Espaiiola y Americana, XVII, 21 (1-6-1873), pp. 339-342.

04PENAY GONI. «La melodia infinitas. En: ustracidn Espaiiola y Americana, XVIIL, 7 (22-2-1874), pp. 107-110.

% PENA Y GONL. «lLa 6pera espafiolan. En: La lustracion de Madrid, 11, 30 (30-3-1871), pp. 87-90; Id. «Revista
musical. Marina, 6pera espafiola de don Emilio Arrieta». En: Ibid, 32 (30-4-1871), pp. 127-128; Id. «Cartas acerca de la
cuestion de la 6pera en Espafa dirigidas a M. Karl Pitters». En: 1bid, 35 (15-6-1871), pp. 175-176; 36 (30-7-1871), pp.
191-192; 37 (15-7-1871), pp. 207-208; 39 (15-8-1871), pp. 235-238; Id. «Zubiaurre y su primera 6pera». En: La
Linstracion Espaiiola y Americana, XVIII, 14 (15-4-1874), pp. 218-221.
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APENDICE
FUENTES HEMEROGRAFICAS CONSULTADAS Y SU LOCALIZACION®

a) Periddicos de informacion general
E/ Clamor Priblico (Madrid, 1844-1864): BNE, HD-BNE.
E/ Contemporaneo (Madrid, 1860-1865): BNE, HD-BNE.
Diario de Cordoba de Comercio, Industria, Administracion, Noticias y Avisos (Coérdoba, 1849-1938): BVPH.
La Discusidn (Madrid, 1856-1887): BNE, HD-BNE.
Eco del Comercio (Madrid, 1834-1849): BNE, HD-BNE.
La FEpoca (Madrid, 1849-1936): BNE, HD-BNE.
La Esparia (Madrid, 1848-1868): BNE, HD-BNE.
E/ Espaiio/ (Madrid, 1835-1848): BNE, HD-BNE, BVPH.
La Esperanza (Madrid, 1844-1874): BNE, HD-BNE.
La Iberia (Madrid, 1854-1898): BNE, HD-BNE.
E/ Imparcial (Madrid, 1867-1933): BNE, HD-BNE.
La Nacion (Madrid, 1849-1873): BNE, HD-BNE.
La Revista Espariola (Madrid, 1832-1836): BNE, HD-BNE.
La Tribuna (Valencia, 1840-?): BNE, HD-BNE.
E/ Vapor (Barcelona, 1833-1838): BVPH, MDC.

b) Revistas culturales y femeninas
La Albambra (Granada, 1839-1843): CTG, HMM, BVA.
La América (Madrid, 1857-1886): BNE, BVPH.
E/ Arte (Barcelona, 1859-2): BVPH.
E/ Artista (Madrid, 1835-1836): BNE, HD-BNE, UCO.
E/ Correo de la Moda (Madrid, 1851-1893): BNE, HMM, UCO, BUGR.
E/ Eco de Occidente (Cadiz, 1852-1853): BPC, BVA, UCO.
E/ Espectador Madrid, 1841-1848): BNE, HD-BNE.
La Iustracion (Madrid, 1849-1857): BNE, HD-BNE, HMM.
La Ilustracion de Madrid (Madrid, 1870-1872?): BVPH.
La ustracion Espaiiola y Americana (Madrid, 1869-1921): BNE, HD-BNE.
E/ Museo Universal (Madrid, 1857-1869). BNE, HD-BNE, BVPH.
E/ Renacimiento (Madrid, 1847). BNE, HD-BNE.

¢) Hemerotecas
BNE: Biblioteca Nacional de Espafia (Madrid). Hemeroteca Digital (HD-BNE):
http:/ /hemerotecadigital.bne.es/index.vm
BPC: Biblioteca Publica de Cadiz.
BUGR: Biblioteca de la Universidad de Granada. DIGIBUG, Repositorio Institucional:
http://digibug.ugt.es
BVA: Biblioteca Virtual de Andalucia
http:/ /www.bibliotecavirtualdeandalucia.es/ catalogo/ consulta/busqueda.cmd
BVPH: Biblioteca Virtual de Prensa Historica
http:/ /prensahistorica.mcu.es/es/consulta/busqueda.cmd
CTG: Museo-Hemeroteca Casa de los Tiros (Granada).
HMM: Hemeroteca Municipal de Madrid.
MDC: Memotia Digital de Catalunya: http://mdc2.cbuc.cat/cdm/search
UCO: Thomas J. Dodd Research Center (University of Connecticut). Coleccion digital de prensa
femenina: http://doddcentet.uconn.edu/asc/ collections/spanwomen.htm

% En el apartado c) se desarrollan las abreviaturas de cada hemeroteca y el repositorio digital donde se localizan
las fuentes consultadas.
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